LA MUSICA FESTERA DES DE DINS

EL CANT POPULAR I LA TRADICIO DINS LA MUSICA FESTERA

La musica tradicional i els cants
populars han sigut, sén i seran
motius d'inspiracié per als compo-
sitors. Es més, en moltes ocasions
son els vertaders pilars on es
recolzen nombroses creacions
musicals. Encara que no massa
freqilentment, en el cas d'alguns
dels nostres miusics, podem apre-
ciar un cert regust per fer servir
com a material d'inici o sols com a
“divertimento”, el llegat de caire
popular. Un d'ells, i tal vegada en
el que més clarament observem
aquesta tendéncia, es Evaristo
Pérez Monllor.

El cas que ens ocupa, el pas-
doble Tristezas y Alegrias és un
magnific exemple d’aquest tipus
de musica. L'obra, composada
Fany 1917, utilitza com a pretext
una série de cangons i temes tra-
dicionals —el propi compositor ens
informa a la portada del manus-
crit— transformant-los, recreant-los
i realitzant un vertader treball de
composicié. A banda del material
popular, Evaristo fa un important
treball de creacié tematica, que
complementa —alhora que trans-
forma— el corpus escollit com a
base. La transformacié —sobretot
ritmicament— dels temes populars,
aixi com la creaci6é dels originals
—generalment a partir d’elements
dels anteriors— fan que I'obra pre-

Evaristo Pérez Monllor.

sente una coheréncia, unitat i fac-
tura poques vegades superada en
composicions d'aquest tipus.

A més de gliestions d'ambit
estrictament musical, en la dedi-
catoria del pasdoble (“Dedicado a
mi querido hermano Camilo, como
prueba de carifio y reconocimien-
to; recibe, estas mal pergefiadas
notas, que son mis ratos de ocio,
de tu hermano. Evaristo P. Mon-
llor”) observem —aixi ho crec— una
doble intencionalitat: d'una banda,
la légica modéstia i humilitat,
almenys a priori, del compositor
en oferir-li una forma menor, a
més “sobre cantos populares
espafioles” i per tant exenta
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—també a priori- de creacié origi-
nal; i d'una altra, precisament, el
fet de dedicar-li una composicié
gue va mes enlla de la propia fun-
cionalitat que la forma comporta.
Perqué Tristezas y Alegrias, com
el seu nom ens pot fer sospitar, és
molt més que un senzill “potpourri”
en forma de pasdoble. Es tracta
d'una creacié que emana vivén-
cies i sentiments entre els seus
pentagrames —com no podia ésser
d’altra manera tractant-se d’un
material d’origen popular— i que
transgredeix profunda i radical-
ment el marc de la misica per ala
festa, dotant-lo alhora d’una carre-
ga emocional afegida. Evaristo
sap perfectament que la composi-
cié que dona per acabada i signa
aquell 11 d'Octubre en Madrid, és
—si més no— un bon treball farcit
d'emocions, de “Tristezas y Ale-
grias”. Tal vegada és per aixo
mateix, el millor que pot dedicar al
seu germa.

Encara hui ens crida I'atencio
com aquest pasdoble, i d'altres
d'aguest mateix compositor on la
musica popular esta present, ens
arriba i afecta d’'una forma tan
especial. La rad és ben senzilla:
ens trobem davant d'una obra on
la inspiracio i les arrels s'uneixen a
un excel-lent treball compositiu. En
aquest sentit, 'obra es manté din-
tre de I'esquema formal que li és
propi, encara que el material utilit-
zat determina, en certa mesura, la
forma de la pega.

Tristezas y Alegrias s’estructura
amb una seqiéncia tematica que,
convenientment barrejada, déna
origen al seglent esquema formal:
introduccid, primer fort, trio i fort
final amb coda.

La introduccié del pasdoble ve
determinada per un primer element
(A) de caire popular, que el compo-
sitor transforma i desenvolupa tant
tematica com instrumentalment
(timbricament). Un petit pont format
per un segén element en les made-
res (B) i una poderosa fanfarria del
metall (C) tanca la introduccio.
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